Miguel Espigado

Artaud y

Plataforma

Miguel Espigado

2007


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.5/es

Artaud y Plataforma Miguel Espigado

Cualquier espectador de teatro actual que lea el teatro y su doble, no podra evitar
una comparacion constante de las teorias de Artaud con las propuestas mas
modernas de la dramaturgia contemporanea. Bien es cierto que resulta muy
complicado hallar una puesta en escena que contemple todas y cada una de sus
directrices, es decir, una escenificaciéon viva y dogmatica del “teatro de la crueldad”,
tal y como hubiera querido su autor. Pero resulta igualmente complicado llamar
teatro moderno a cualquier cosa que no asuma, sino muchas, algunas de esas
directrices. Por todo ello, volver al texto de Artaud supone disfrutar en cierto modo
de una profecia que se cumple, en cuanto a que es tal el nUmero de coincidencias
entre los deseos de Artaud y las realizaciones de las mas punteras compaifiias del
teatro internacional, que uno no puede sino recordar tantas representaciones a las
que el teatro y su doble alude, es decir, recordar un pasado (un pasado teatral muy
reciente) a través de un discurso que propugna lo que ha de llegar, a lo que debe
llegar el teatro, en su futuro.

La lectura actual del texto también invoca otras reflexiones positivas. Frente a las
obsesiones rupturistas de Artaud, propias del hombre de vanguardia, donde todo se
resuelve mediante un binomio radical de crisis o renovaciéon, la escena actual
parece haber aprendido a armonizar la innovacion con los valores escénicos
tradicionales, instaurando una cordialidad muy productiva donde lo clasico influye a
lo moderno, y viceversa. Nadie quiere quemar ya los viejos museos, sino mirarlos
de otra manera. Y ya nadie cree ya en la posibilidad de un arte que desconozca
todo sustento de su pasado.

Ha dado la casualidad de que tuve que interrumpir mi lectura de El teatro y su
doble para asistir oportunamente a Plataforma, una obra de la comparfiia Romea
cuyas caracteristicas concuerdan milimétricamente con lo que yo espero del teatro
moderno. Como la obra me parecié casi perfecta, no me parece descabellado
utilizarla aqui como paradigma para compararla con la teorias de Artaud, y tratar
de arrojar asi un poco de luz sobre los dos puntos a los que me he referido
anteriormente: las resonancias de Artaud en la escena contemporanea, y la
demostraciéon de que numerosos valores y técnicas teatrales que repugnaban a

Artaud hoy sobreviven por su capacidad para servir a lo nuevo.

Plataforma ilustra un panorama de descomposicién de los valores occidentales a
través de las deformaciones sexuales de sus personajes. También parte Artaud del
hundimiento generalizado de la vida en Occidente, y de su cultura, denunciando

todo intento de transportar a escena cuadros y preocupaciones miméticos a estas
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realidades, incluso si es para criticarlas. El teatro, segun el autor francés, debe
retrotraerse a pulsiones mas basicas, anteriores a todo, para expresar ideas de una
fuerza viviente idéntica al hambre. Hay alusiones inequivocas en Plataforma a un
panorama social, el de la ciudad francesa de hoy en dia, que invitan a una reflexién
en términos histdéricos. Sin embargo, al situar la sexualidad como centro tematico
de la obra, se nos ofrece una visiéon del individuo que, si bien es resultado de todo
lo que le rodea, también es previo a todo lo que le rodea. La sexualidad es un
producto social pero también es intrinsecamente humana, un conflicto tan visceral
como el propio hambre.

Artaud encuentra en la peste una metafora perfecta de lo que debe ser el teatro, en
cuanto a que cuando la peste entra en una ciudad, las formas regulares se
derrumban. (...) El lujurioso se convierte en puro. El avaro arroja su oro por las
ventanas. El héroe guerrero incendia la ciudad que salvd en otro tiempo
arriesgando la vida...es decir, una disipacién absoluta de todo yo social que libera
las verdaderas expresiones privadas, intimamente metafisicas, el vivir del hombre
que al teatro importa. Plataforma, por su parte, sitia gran parte de la accion en los
circuitos sexuales de Indonesia, un lugar donde el individuo puede desprenderse de
las ataduras morales de su entorno. El estupro y la ninfomania, la negaciéon de
cualquier motivaciobn que no sea estrictamente sexual, son las practicas de
individuos en estado de absoluta libertad, de refugiados que huyen de los valores
civilizados de occidente. Es precisamente esa desinhibicion desesperada, donde un
catedratico de matematicas puede exponer sus teorias racistas, o un funcionario
cultural abandona toda ideologia para entregarse al sexo con menores, donde
aparecen las pulsiones estrictamente privadas, sin relacion con misidon social
alguna, semejantes a las acciones terminales de una ciudad infectada de muerte.
Dice también Artaud que tal estado de desinhibiciéon desesperada se contagia a
través de la peste, del mismo modo que debe contagiarse aquello que el teatro
hace. Hallar paralelismos entre estos modos de contagio y la escena
contemporanea resulta bastante complicado sin caer en una poetizaciéon excesiva
del discurso, cosa que no es mi intenciéon pero si la de Artaud, que parece
empefiado en demostrar la posibilidad de un contagio psiquico de la peste que le
sirva de analogia para explicar como debe transmitirse la dramaturgia. Desde un
generalismo vago, puede verse aqui la exigencia de que el teatro vuelque al
espectador en la escena, en contraposicibn a las teorias bretchianas del
distanciamiento critico. No hay, segin mi punto de vista, una decantacion clara en
el teatro moderno por un territorio u otro, pero si puedo decir que Plataforma invita
a una inmersién profunda en su mundo; la interpretaciéon del protagonista, Juan

Echanove, es de tan sensibilidad que uno no puede sino identificarse con su
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personaje. La utilizacion de las luces, el decorado, o la decisiéon de no hacer un
descanso a pesar de la larga duracion de la obra, también parecen apuntar en esa
direccion.

Como apunte a la orientacién poética del discurso de Artaud, quiero sefialar la
enorme dificultad que me supone hallar paralelismos entre acontecimientos
teatrales fehacientes, contemporaneos o no, y sus disposiciones mas metafisicas
sobre lo que el teatro debe ser. La comparacion entre el teatro y la alquimia es un
buen ejemplo. A un nivel superficial de comparaciéon no hay polémica posible; dice
Artaud que el simbolo alquimico es un espejismo, como el teatro es un espejismo.
Ciertamente, el teatro, en cuanto a lenguaje o conjunto de lenguajes, no puede
hacer otra cosa sino representar. Artaud también sugiere que el teatro ha de
mostrar la realidad arquetipica y no la realidad cotidiana y directa de la que poco a
poco se ha reducido a ser la copia inerte. Reconoce Artaud que tales realidades
arquetipicas no pueden ser formuladas, sino que se llega a ellas a través de la
contemplacion o ejecucion de un espectaculo teatral de lenguajes multiples. Se esta
refiriendo a una especie de mundo de ideas subyacentes, previas al pensamiento,
cuya materializacion es una especia de drama esencial, que contiene los principios
esenciales de todo drama, orientados y ya divididos.

Sirva esto para comprender porque a Artaud se le ha llamado el metafisico del
teatro. Segln mi punto de vista, es la propia expresion de Artaud la que crea este
mundo metafisico de ideas teatrales. Artaud no cree en el teatro como quien cree
en Dios, es decir, no ve el teatro como un ente absoluto a cuyas verdades
accedemos de una u otra manera. Al no creer en ese Dios, Artaud inventa su Dios:
el teatro de la crueldad. Sus rasgos definitorios mas metafisicos no tienen ninguna
aplicacion practica sino que funcionan como idealizacion, como referente de
perfeccion gracias al cual es posible hacer metafisica teatral. En cuanto a que
Artaud acepta como inmanente su propia concepcién, ésta puede ser servirle para
hacer filosofia del teatro, ya que la filosofia solo es posible cuando cree a su objeto
inmutable y no como coleccién de colecciones de decisiones humanas, es decir, no
como un conjunto de posibilidades de las que ninguna es mas cierta que otra, como
podria entenderse el teatro de forma convencional. Si Platén cree en un mundo
ideal al que el hombre accede pero en el que no ha participado como creador,

Artaud inventa su mundo ideal, para situarlo en la esfera platonica.

Hay una reivindicaciéon constante en el teatro y su doble que puede considerarse el
eje absoluto de renovacién de la escena contemporanea. Se lamenta Artaud de que
en Occidente no haya otro teatro del dialogo, y afirma: la escena es un lugar fisico

y concreto que exige ser ocupado, y que se le permita hablar su propio lenguaje
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concreto. Ese lenguaje concreto (...) debe satisfacer a todos los sentidos; hay una
poesia de los sentidos como hay una poesia del lenguaje, y ese lenguaje fisico y
concreto no es verdaderamente teatral sino en cuanto expresa pensamientos que
escapan al dominio del lenguaje hablado. (..) Esa poesia, muy dificil y compleja,
asume multiples aspectos, especialmente aquellos que corresponden a los medios
de expresion utilizables en escena, como musica, danza, plastica, pantomima,
mimica, gestualizacién, entonacién, arquitectura, iluminacién y decorado.

El espectador estara de acuerdo conmigo en que estos pensamientos forman parte
del ideario fundamental de la mayor parte de las compaifias de teatro relevantes
del momento. Plataforma, como paradigma de teatro moderno, ilustra a la
perfeccién dicha ideologia. Ojala Artaud pudiera levantar la cabeza para darse
cuenta hasta que punto los avances tecnolégicos han hecho avanzar las artes
escénicas en esa direccién (es precisamente esta expresion, artes escénicas, la que
hoy se prefiere para englobar los diversos espectaculos de la actualidad, quedando
relegado “teatro” a sus formas mas convencionales). Frente a las insuficiencias
técnicas que denunciaba el autor francés, Plataforma cuenta con un poderoso
equipo de luces que consiguen situar el foco de expectacion por si mismos, casi
independientemente a la accion de los actores. Micréfonos invisibles sirven a un
técnico de sonido para ecualizar en directo las voces de los personajes con diversos
fondos sonoros, que afiaden su atmosfera especial a cada momento de la obra,
desde una simple cancion hasta los gemidos de una pelicula porno. Decia Artaud
que habia que recobrar la idea de un espectaculo total, donde el teatro recobre del
cine, del music-hall, del circo y de la vida misma lo que siempre fue suyo. Hay en
Plataforma muchos momentos de bailes, coreografias y canciones, no de una forma
ludica y gratuita sino como poderosos participantes de un significado unitario. Las
canciones, en francés, inglés o coreano, no afaden significado (no son dialogo,
podiamos decir), sino que transmiten emociones festivas, sadicas, esperpénticas...
apoyadas por el espectaculo global de luces y movimiento. Ademas, varias
pantallas de plasma arrojan imagenes pornograficas o ilustrativas, redundando en
esa busqueda de un lenguaje teatral puro, que no necesita de la palabra: un
lenguaje de signos, gestos y actitudes que tienen un valor ideogréfico.

Artaud, que se lamentaba precisamente de la escasa relevancia que se le daba a la
puesta en escena, vaticinG con enorme precision la importancia que el director
tendria en el futuro, frente al panteonismo de su momento, donde el nombre del
autor teatral aparecia con las letras mas gordas del cartel publicitario. En cambio,
recordar el autor del texto de Plataforma no parece importarle a casi nadie, pues
tanto en los medios como en las conversaciones informales se resefia la obra como

“la dltima de Calixto Bieito”. Esto no es de extrafiar si tenemos en cuenta las
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increibles dosis de significado que se han afiadido al texto, tanto en las
interpretaciones como en la puesta en escena, lo que implica un método de trabajo
necesariamente analogo a aquel que reclama Artaud al definir la puesta en escena
no como el simple grado de refraccion de un texto en escena, sino como el punto
de partida de toda creacién teatral, es decir; el trabajo de actor, director y equipo
artistico conforman el lugar fundamental de gestacién de la obra. Esta libertad
interpretativa, esta adiciéon de significados al texto teatral, no deja de ser una
libertad producto de las dudltimas conquistas del teatro, en contraposicion a la
sacralizacion de los textos clasicos, con una puesta en escena excesivamente
respetuosa y casi meramente decorativa, que denunciaba el autor francés.

Para terminar, me gustaria sefalar ciertas analogias de Plataforma con las
pretensiones totémicas, de implicaciones milenarias, cuyos referentes ideales sitla
Artaud en el teatro balinés. Me refiero en concreto a una mujer completamente
desnuda excepto por unos zapatos negros de tacdn, de pelo rubio y ojos de
mufieca, piel depilada de un tono uniforme, y proporciones de modelo de pasarela,
que permanece en escena durante toda la obra sin hablar mas que en una breve
ocasion. El resto del tiempo, esta presencia plastificada realiza diversas acciones
con una movilidad de maniqui, desvelando el lado mas patético del estereotipo de
belleza femenino. Significa, por tanto, por su gestualizacion, por su pantomima, y
como icono en si misma. Sus poses y evoluciones, completamente artificiales, no la
representan como ser humano sino como signo, quizds en palabras de Artaud,
como jeroglifico. Al igual que en las danzas balinesas, el espectador conoce las
claves para descifrar este icono por su clara referencialidad a un principio cultural

contemporaneo casi folklorico y hasta religioso. Todo ello, sin el uso de la palabra.



